UFF UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
TRANSFERENCIA - 22 semestre letivo de 2009 e 1 semestre letivo de 2010
CURSO de PRODUQAO CULTURAL (Niteréi) - Gabarito

INSTRUGOES AO CANDIDATO

? Verifique se este caderno contém:

PROVA DE REDAGAO — com uma proposta;
PROVA DE CONHECIMENTOS ESPECIFICOS - com questbes discursivas, totalizando dez
pontos.

? Se este caderno nao contiver integralmente o descrito no item anterior, notifigue imediatamente ao

fiscal.

? No espago reservado a identificagdo do candidato, além de assinar, preencha o campo respectivo
com seu nome.

? Nao é permitido portar material que sirva para consulta nem equipamento destinado a comunicagao.

? Na avaliagdo do desenvolvimento das questbes sera considerado somente o que estiver escrito a
caneta, com tinta azul ou preta, nos espacos apropriados.

? O tempo disponivel para realizar as provas é de quatro horas.

? Ao terminar, entregue ao fiscal este caderno devidamente assinado. Tanto a falta de assinatura
quanto a assinatura fora do local apropriado podera invalidar sua prova.

? Certifique-se de ter assinado a lista de presencga.
? Colabore com o fiscal, caso este o convide a comprovar sua identidade por impresséao digital.
? Vocé devera permanecer no local de realizagdo das provas por, no minimo, noventa minutos.

AGUARDE O AVISO PARA O INiCIO DA PROVA

RESERVADO A IDENTIFICAGAO DO CANDIDATO

ASSINATURA :

RESERVADO AOS AVALIADORES

REDACAO
¢ rubrica:

C. ESPECIFICOS

rubrica:
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Prova de Conhecimentos Especificos

12 QUESTAO: (3,0 pontos)

O curso de produgdo cultural é desenvolvido com base no entrelagamento de TRES
linhas de estudos: fundamentos das linguagens artisticas (Teatro, Danga, Artes Plasticas
e Literatura), teorias da cultura e planejamento/gestdo. O estudante desse curso é
formado com o potencial e o desafio de ser instigado e iniciado a pensar sobre uma ética
sisttmica — complexa. Esta prova contempla essas TRES linhas e considera a
capacidade de o aluno organizar, relacionar e sintetizar conceitos e modelos de
conhecimentos oriundos desses TRES campos de especializacdes.

Indagacao Critica: Considere o exposto acima e desenvolva as ideias de Edgar
Morin, Leonard Brant e Mikhail Bakhtin.

Cultura: Maquina Cognitiva - Maquina Poética — Maquina Autopoética X Maquina
Politica — Maquina Capitalista (comodificagdo) — Maquina de Alienagéo.

Um dos grandes representantes da producdo de conhecimento sob essa
perspectiva sistémica € Edgar Morin. Vé-se, entdo, nas citagdes a seguir a capacidade de
o estudante desenvolver uma resposta hibrida ou complexa sobre assuntos que envolvem
cultura (politicas culturais, educacdo, democratizacdo e desenvolvimento social), a
producao artistica e sociedade.

Identifique nessas citagdes os termos que lidam com os problemas das producbes
artisticas, linguagens e poéticas; a sociedade e suas instituicdes; e as politicas de
investimento e planejamento; e por ultimo, as teorias e criticas da cultura.

“A cultura, que caracteriza as sociedades humanas, é organizada / organizadora via
0 veiculo cognitivo da linguagem, a partir do capital cognitivo coletivo dos conhecimentos
adquiridos, das competéncias apreendidas, das experiéncias vividas, da memoria
histérica, das crengas miticas de uma sociedade. Assim, se manifestam “representacoes

coletivas”, “consciéncia coletiva”, “imaginario coletivo”.

“Se a cultura contém um saber coletivo acumulado em memoria social, se é
portadora de principios, modelos, esquemas de conhecimento, se gera uma visao de
mundo, se a linguagem e o mito sdo partes constitutivas da cultura, entéo, a cultura ndo
comporta somente uma dimensao cognitiva: € uma maquina cognitiva cuja praxis é
cognitiva’.

In. MORIN, Edgar. Método 4. As ideias. Habitat, vida, costumes. Porto Alegre: Editora Meridional Ltda, 2002.
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Como relacionar essa proposi¢cao com a seguinte reflexao sobre Politicas Culturais:
Leonardo Brant — Em “ Diversidade Cultural e Desenvolvimento Social”.

“Fundamental ao desenvolvimento social, a cultura tem sido tratada pelo poder
publico como se fosse apenas uma mercadoria, restringindo sua importancia ao minimo
denominador neoliberal, transformando-se em mero commodity.

Ao adotar essa estratégia de “comoditizacdo” da cultura, percebe-se a vontade
estratégica do poder publico em enfraquecer e desvalorizar a diversidade cultural em prol
dos interesses globalizados de uma cultura Unica, capaz de condicionar o cérebro
humano a produgéo e ao consumo em escala e sem limites... Atuando com essa logica, a
industria cultural investe em esteredtipos maniqueistas e icones de baixa complexidade,
imbecilizando o publico a ponto de torna-lo presa facil dos merchandisings, que ditam
enredos e roteiros de filmes e seriados.”

In. BRANT, Leonardo (org.) Politicas Culturais. Vol. |. Sdo Paulo: Editora Manole Ltda., 2003.

Comente as duas reflexdes acima incorporando a indagacgéo ética sobre liberdade
artistica e responsabilidade de Mikhail Bakhtin.

Arte e responsabilidade

(...) E nada de citar a “imaginacéo para justificar a irresponsabilidade. A inspiragdo que
ignora a vida e é ela mesma ignorada pela vida ndo é inspiracdo, mas obsessdo. O
sentido correto e nao o falso de todas as questdes antigas, relativas a inter-relagéo de arte
e vida, a arte pura etc., € o seu verdadeiro patos apenas no sentido de que arte e vida
desejam facilitar mutuamente a sua tarefa, eximir-se de sua responsabilidade , pois é
mais facil criar sem responsabilidade pela vida e mais facil viver sem contar com a arte.
Arte e vida ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na
unidade da minha responsabilidade.”

Resposta:

A resposta foi facilitada a partir da indagacéo critica. A avaliagdo dessa resposta &
justamente a capacidade de o aluno relacionar conceitos e paradoxos que afetam os
debates de todos os setores da producéo, politica e reflexao critica cultural. Como o aluno
elabora e identifica os campos polémicos entre liberdade artistica e a institucionalizagcao
politica e mercadolégica da cultura. Indagagédo Critica: A partir das citagbes abaixo,
relacionar criticamente as idéias de Edgar Morin, Leonard Brant e Mikhail Bakhtin.

Cultura: Maquina Cognitiva - Maquina Poética — Maquina Auto-poiética Maquina

Politica — Maquina Capitalista (comodificagdo) — Maquina de Alienagao.
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22 QUESTAO: (2,0 pontos)

Comente criticamente, se incluindo como brasileiro(a) ou ndo, estado e cidade em
que vocé nasceu como parte do seu ponto de vista, os problemas abordados na questao
anterior. Tome como ponto de partida sua histéria ou dificuldades com relagdo a sua
formacdo sociocultural de cidadania. Descreva suas visitas a museus, bibliotecas
publicas e centros culturais, listando o nome, localizacao e natureza institucional — publico
ou privado; ainda registre qual a linguagem artistica que caracteriza a identidade e missao
da instituicdo. Em que situagdes ocorreram essas visitas? Analise os problemas sobre
acessibilidade e desenvolvimento social, assim como o0 maniqueismo e “comoditismo” que
regem ou ndo os sistemas de circulacéo de bens e valores culturais, considerando o tipo
de instituicdo cultural e qual o papel dessas na sua formagdo — ou cidadania cultural.
Considerando ainda Edgar Morin — “cultura como maquina cognitiva cuja praxis €
cognitiva” - O que vocé lembra como marcante nessas experiéncias? Qual o impacto
sobre vocé e sua visdao de mundo? Como vocé esta diante da globalizagdo, dos avangos
das tecnologias da informagdo e comunicagdo, como cidadao cultural - incluido ou
excluido, com dificuldade de acessos, falta de estimulo, oportunidades? Faca esse
diagnéstico cultural, a partir de sua histéria. Qual é a sua capacidade de refletir sobre as
indagacdes criticas da primeira questao? Enuncie sua posicao e papel dentro da Maquina
Poética ou de Alienacao.

Resposta:

Essa pergunta se liga diretamente a primeira questao, porém, agora, o estudante vai
organizar a resposta a partir de sua realidade e histéria de vida. O que se avalia aqui € a
capacidade de o aluno articular sua identidade sociocultural dentro dos problemas
levantados na questdo anterior. A avaliagdo dos alunos se faz agora por um processo
seletivo entre conteudos e organizagao critica de conhecimentos. Na pontuagao final, os
alunos que apresentarem uma melhor redagdo na qual a primeira questdo passa a ser a
referéncia basica para essa resposta, apenas com um salto autorreferencial para a
articulacéo de saberes.
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32 QUESTAO: (50 pontos - valor de cada uma: 2,5 pontos)

Escolha duas dentre as seguintes questdes:

a) Liberdade e responsabilidade da arte sdo ou ndo antagdnicas? Reflita criticamente:
Como se pode avaliar hoje os grandes impasses que atingem, principalmente, os museus
de arte contemporanea, assim como a producdo experimental de filmes ou os espagos
alternativos e experimentais da produgao artistica, teatral ou performance, na sua fungao
publica, aplicando para as leis de incentivo fiscal, diante da globalizagdo como dominagao
de modelos de mercado e as politicas publicas nacionais, estaduais, municipais e locais?
Por que a participagdo e a democratizagao da cultura representam as grandes metas e
desafios dos museus e dos centros culturais no mundo contemporaneo? Como promover
a liberdade experimental artistica sob uma o6tica de politica e ética publica? Responda,
comentando:

Como oferecer uma experiéncia de Elite para a Sociedade?

? Os museus de arte, por um lado, precisam atender as demandas crescentes das
vanguardas artisticas, investindo no desafio comunicativo das linguagens
experimentais; por outro, desempenhar seu compromisso educativo e social de
formar publico, mas também individuos criticos e criativos, diante de uma
sociedade fragmentada por um imenso débito social e educacional, enquanto os
paises desenvolvidos investem na criatividade como fator fundamental no
desenvolvimento humano.

? AGlobalizagéo torna as instituicdes culturais, tais como os museus, como parte de
um grande sistema de entretenimento e turismo internacional de cultura de
massas — isto &, cultura como parte de uma economia de consumo e lazer com
novas formas de cidadania cultural ou alienagdo e banalizacdo comercial da
cultura como mercadoria de consumo. Para enfrentar esse dilema, os museus
também tém que ressignificar sua missdo no mundo contemporaneo, ndo apenas
como organizadores dos simbolos e histdrias do passado que constituem a
consciéncia e memaria de uma cultura/comunidade/ou regidao, mas também, como
lugares da formagao de novos valores e saberes locais, nacionais e internacionais.

b) Sobre as passagens do Moderno para o Contemporaneo nas artes plasticas
brasileiras como um processo local e global (histéria da arte e cultura do século XX): O
movimento Neoconcreto esta fazendo 50 anos, celebrado com uma exposi¢cao
retrospectiva no MAM-RJ.

Situe as principais caracteristicas que marcam a passagem e ruptura nas artes
plasticas entre o Movimento Concreto e o Neoconcretismo. Quais s&o os dois principais
estados envolvidos nessas mudangas? Como elas se ddo em termos de meios de
expressao, os materiais, uso das cores e, principalmente, o papel do espectador? Pode-
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se dizer ou ndo se essa passagem do movimento concretista para o neoconcretismo foi
importante para a histéria da arte contemporanea brasileira? Caso afirmativo:

| - desenvolva: sob quais aspectos;
Il - cite os principais homes de artistas e poetas envolvidos.

Com base na citacdo abaixo, elabore suas respostas as questdes formuladas,
lembrando as relagbes geograficas, econbmicas e histéricas que demarcam as
diferencas entre Rio de Janeiro e Sao Paulo.

“E importante observar que os artistas concretos do Rio, embora em contacto uns com os
outros, entregaram-se a uma pesquisa intuitiva e diferenciada, enquanto os de Sao Paulo,
desde o inicio, tenderam a uma posi¢ao dogmatica, que culminou numa espécie de
sistematizacao dos processos e valores expressivos...” (Ferreira Gullar)

c) Quais sdo as confluéncias e divergéncias entre a Histéria da Arte, Arquitetura,
politica e poéticas do Brasil no século XX dentro da emergéncia ou retorno estético / ético
ou irbnico que envolve a Nova Figuragéo (1965) e a Nova Objetividade (1967)?

A Nova Figuracao, juntamente com a Nova Objetividade ddo sequéncia aos movimentos
relacionados as vanguardas da abstracdo no Brasil dos anos 50. Relacione os dois
momentos politicos / culturais — nacionais do Brasil até os anos 50, as geragdes dos
arquitetos que projetaram as obras marcantes da arquitetura moderna brasileira (exemplo:
o prédio emblematico de pilotis d MEC — Ministério da Educacao e Cultura, conhecido
como Capanema (Ministro da Educacgao e Cultura) até a concepgao plastica, visionaria e
politica de Brasilia com as passagens da pintura moderna, arte concreta com base na
abstracdo geométrica e a abstracdo gestual para o retorno a figuragéo, justamente apés o
Golpe Militar de 1964.

d) Qual era o objetivo do antropdlogo Ralph Linton ao descrever o dia a dia de um tipico
cidadao norte-americano?

"O cidadao norte-americano desperta num leito construido segundo padrao originario do
Oriente Proximo, mas modificado na Europa setentrional, antes de ser transmitido a
América. Sai debaixo de cobertas feitas de algodao cuja planta se tornou doméstica na
india; (...) tira o pijama que é vestuéario inventado na india e lava-se com sab&o que foi
inventado pelos antigos gauleses. (...) Acabando de comer, nosso amigo se recosta para
fumar, habito implantado pelos indios americanos e que consome uma planta originaria do
Brasil; enquanto fuma, 1& noticias do dia, impressas em caracteres inventados pelos
antigos semitas, em material inventado na China e por um processo inventado na
Alemanha. Ao inteirar-se das narrativas dos problemas estrangeiros, se for bom cidadao
conservador, agradecera a uma divindade hebraica, numa lingua indo-européia, o fato de
ser cem por cento americano."
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e) No filme “Como era gostoso o meu francés”, de Nélson Pereira dos Santos, o tema
da antropofagia Tupinamba ¢é narrado a partir de uma versao da histéria do aventureiro
alemao Hans Staden, que foi aprisionado por esses indios na costa brasileira. No filme, a
companheira do prisioneiro ensina-lhe como deveria se comportar no momento de sua
morte: mantendo a coragem e o espirito desafiador para com seu rival. Por que ele deveria
agir dessa forma?

Resposta:

a) Esta pergunta busca avaliar o entendimento do aluno quanto aos topicos em debates
sobre a relacao dificil entre as producdes artisticas menos comerciais e sua circulagéo e
sustentabilidade. Como o aluno elabora a dificil relacdo entre a produgao artistica
experimental, a liberdade de expressao, e a industria da cultura e entretenimento, seus
contrastes e dificuldades. Quais sdo os valores que vem modelando os indicadores e
parametros do marketing cultural com o incentivo da iniciativa privada, que ao se utilizar de
recursos das deducgdes fiscais se apropria para a sua propria promogao. Por outro lado, o
governo também investe em projetos altamente voltados para a sua visibilidade. Esses
sdo os problemas em debates sobre as politicas culturais e a producao artistica.

b) Parte da Resposta ja esta incluida na prépria pergunta: os dois grupos e movimentos
artisticos acontecem na década de 50 no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. A divisdo entre
Concreto e Neoconcreto se da em relagdo ao racionalismo da arte concreta — mais
ortodoxamente adotada pelo grupo de artistas de SGo Paulo chamado Ruptura. O grupo
Ruptura integrado era composto pelos artistas Lothar Charoux, Geraldo de Barros, Anatol
Wiladslaw, surgiu em 1952.

O grupo do Rio de Janeiro, Frente, € mais livre de regras. Formados por lvan Serpa,
Ferreira Gullar, Lygia Qark, Lygia Pape. Franz Weissmann, Décio Vieira e Abraham
Palatnik tinha como mentor o critico Mario Pedrosa. Ferreira Gullar elabora
conceitualmente uma sintese filoséfica para a proposta que ficou sendo historicamente
conhecida como Movimento Neoconcreto. A teoria do Nao-Objeto e a seguir o Manifesto
Neoconcreto. Helio Oiticica se juntou ao grupo em um segundo momento. A liberagao da
palheta ortodoxa imposta pela cartilha da “arte concreta” foi um dos principais pontos que
gerou o afastamento entre o grupo de Sao Paulo e Rio. A intuicao e sensibilidade também
sdo aspectos mencionados como diferenciadores da emancipagdo carioca — para a
experiéncia Neoconcreta. A exposicao foi no MAM do Rio de Janeiro em 1959.

¢) A Nova Objetividade (1967) formada pelos artistas Hélio Oiticica, Antonio Dias (1944),
Carlos Vergara (1941), Rubens Gerchman (1942), Lygia Pape (1927 - 2004), Glauco
Rodrigues (1929 - 2004), Carlos Zilio (1944), Mario Pedrosa (1900 - 1981), Mauricio
Nogueira Lima (1930 - 1999) assinala uma intensa multiplicagdo de meios de expresséao
ao mesmo tempo que o Brasil enfrente um golpe militar (1964) e os anos conhecidos
como de chumbo. Da Abstracdo que era emblematica para a arte moderna, e também do
desenvolvimento das formas geométricas da arquitetura moderna que traziam para o
Brasil uma ousadia estética para a vida e espacos urbanos.

Com o fim da liberdade de expressao os artistas foram mobilizados a se utilizarem de
estratégias irdnicas, metéforas da vida cotidiana, como matéria criativa que comentava os
disparates da ditadura militar. Todos os avangos da arquitetura moderna brasileira, a
inauguragao de Brasilia, a utopia de um Brasil em desenvolvimento, ficou aprisionado pela

16



PROAC / COSEAC - Gabarito

opressao militar. Desta forma os artistas e intelectuais se dividiram entre o movimento
radical de luta armada como Carlos Zilio, ou pela ironia das estratégias artisticas da Nova
Objetividade.

d) O objetivo do antropdlogo Ralph Linton ao descrever o dia a dia de um tipico cidadao
norte-americano era o de demonstrar, através de dados empiricos, que toda cultura esta
relacionada as outras culturas vizinhas, através do difusionismo e dos empréstimos
culturais. Nao existem culturas absolutamente autbnomas ou isoladas. Descrevendo a
rotina de um americano tipico, Linton demonstra a enorme contribuicdo que tiveram as
diversas culturas humanas na constru¢do do chamado american way of life.

e) No filme “Como era gostoso meu francés”, a personagem Seboipeb ensina ao
prisioneiro (seu marido temporario) que ele deve se mostrar corajoso e valente até o
momento crucial em que seria morto e comido por todos os membros da tribo. A
importancia de tal gesto reside no fato de que, para os Tupinambas, s6 era digno de ser
submetido ao ritual, aquele que mostrasse qualidades positivas, pois essas seriam
absorvidas por todo o grupo, através da ingestdo da carne do prisioneiro. Essa ideia de
absorcao das qualidades do outro foi mais tarde apropriada pelo Movimento Modernista
(Semana de 22) como uma metafora da cultura brasileira.
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